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Una de las cuestiones mas decisivas
para definir la tematica de cada A &
P Periédico -sino la mdas decisiva- es
el “banco” de entrevistas disponibles.
Porque, como ya se ha explicado, cada
visita a la Facultad de un profesor o
investigador externo en la modalidad de
“Catedra Libre”, seminario de Doctorado
o instancia similar genera la ocasién
realizar una entrevista al visitante
en cuestion. Asi queda para nuestra
Facultad un material muy valioso
dado que, por su caracter coloquial,
estas entrevistas suelen ofrecer un

contenido diferente a las exposiciones
que cada invitado vino a brindar. En
este caso, el Comité editorial de este
numero se encontré con una quincena
de entrevistas disponibles; fue complejo
seleccionar cudles de ellas elegir vy en
base a qué criterio. Eso nos obligd a
analizar los contenidos de todas para
definirlo y asi delimitar la tematica
del numero. Finalmente, por consenso
arribamos a este A & P Periddico
“Investigaciones materiales”.

Por un lado, debemos decir que varias
de estas entrevistas seleccionadas
fueron realizadas a invitados de las
X Jornadas “Arquitectura Investiga
2018”, organizadas anualmente por
la Secretaria de Ciencia y Tecnologia
de la FAPyD. Su titulo fue “Aprender
haciendo, investigar las practicas” vy
tuvo como obijetivo especifico “situarse
en el lado de la cultura material,
entender el proceso de produccion de la
arquitectura, no exclusivamente desde

| .,
gy ||

por Dario Jiménez (arq.)
Director editorial A & P Periddico

las busquedas personales y experiencias
de laboratorio, sino como una practica,
“‘donde las habilidades, destrezas vy
conocimientos del ser humano se ponen
en juego y que -en tanto interactuan
con otras personas- generan cohesién
en aquel espacio y en aquella sociedad”
(R. Sennett, El Artesano. 2009)" tal
lo expresa la resefia de la Secretaria
. Nos visitaron figuras de alto relieve
de universidades del pais y de paises
vecinos, lo que nos permite ofrecerles en
este numero entrevistas a Carolina Vitas,
Gustavo Diéguez, Ignacio Montaldo,

[

Alejandro Borrachia, Ivan Ivelic Yanes,
Glennn Deulofeu y Sebastidn Blanco
y Joaquin Corvalan, invitados a las
Jornadas. De todas maneras, no dejamos
pasar la oportunidad de incluir otras
realizadas a Daniel Ventura y Humberto
Eliash, visitantes de otros eventos, cuyos
contenidos nos parecieron totalmente en
linea con las ya mencionadas.

A nuestro juicio, la  expresién
“Investigaciones  materiales” sugiere
varias cosas. Detrds de la obviedad
de la adjetivacion referida a lo
material advertimos un elemento
comun detectado en estos reportajes
que, al menos como hipbtesis,
expresa un cambio de paradigma en
cuanto al aprendizaje y las practicas
arquitecténicas en, por lo menos,
algunos paises latinoamericanos: la
superacion y progresivo abandono de
la practica proyectual en la formacién
de grado -con consecuencias directas
en el campo profesional- entendida
como tarea de disefio protagonizada por
las dimensiones espaciales, formales y
geométricas que dejan subordinada a
un “‘segundo momento” la dimension
material. En este caso, se escuchara
revindicar a varios de los entrevistados
el lugar de lo material como fundante
del proyecto arquitecténico. Pero esta
reivindicacién no queda aqui, sino que
motoriza en muchos de los casos a salir
del plano de abstraccién de aquellos
ejercicios planteados como mero caso
“fuera de la realidad”, para, al llevar este
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<<ENTREVISTA REALIZADA EN JUNIO 2018

Glenn Deulofeu es arquitecto FAD U.
Maritima de Chile. Doctor Arquitecto
en el arfio 2013 por la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Barcelona.
Actualmente es profesor en la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de Talca,
estando a cargo de los cursos de Tecnologia
I, Investigacion, Taller IV, Taller de Obras'y
Taller de Titulo. Sus intereses académicos
se han centrado en el estudio y reflexion
en torno a la modernidad, como fenémeno
amplio, vigente y actualizable en cada
ejercicio proyectual.

- Andrea Cignacco: Glenn, bienvenido a
nuestra Facultad. Queremos saber como se
originé y cudl es el perfil de la Escuela de
Arquitectura de Talca.

- Glenn Deulofeu: La Escuela se fundé
en el afio 1998, por medio del encargo que
hace la Universidad de Talca en forma
directa al arquitecto Juan Roman. En un
principio el encargo del rector fue muy
ambicioso: “ya que hay tantas Escuelas de
Arquitectura, tenemos que crear la mejor
Escuela de Arquitectura de Chile”. Esto era
muy complicado, porque ya habia dos o
tres bastante buenas y de mucha tradicion,
como la Catélica de Santiago, la Catdlica de
Valparaiso y la Universidad de Chile... ;cémo
competirles? Un poco todo esto quedd en que
mas que ser la mejor, intentemos ser la cuarta
Escuela de Chile (risas).

Es importante decir que en un principio la
idea fue no competir directamente con las
tradicionales porque eso no iba a resultar,
sino que crear otro modelo de Escuela.

- AC: ;Y en qué sentido seria diferente a las
otras Universidades?

- GD: Enrealidad, el proyecto era bien distinto
a lo que terminé siendo en la realidad. Y eso
marca creo yo, una primera caracteristica:
la flexibilidad de la Escuela. La Escuela se
ha reinventado unas dos o tres veces y se
ha creado un aparato administrativo que
permite esa flexibilidad. Entonces recuerdo
que en primer lugar la Escuela se planteaba
en primera instancia, por ejemplo, “saber
hacer edificios”. Pero después esto cambia
y tiene un giro bastante radical cuando la
Escuela deja de ser proyecto y pasa a ser
una realidad con la llegada de los alumnos.

Marzo 2019 | A&P Periédico

“En el Ultimo bimestre (de primer afo), el ejercicio con

Ocurrié que Juan Roman y los profesores
de ese momento se dieron cuenta que el
tipo de alumno no encajaba con el modelo.
Eran alumnos de origen mas bien rural, con
otro tipo de inteligencia; mas pragmatica,
ligada al uso directo de los materiales, como
la madera, la tierra, el clima, de los recursos
en general. Entonces la Escuela tiene un
vuelco fuerte hacia lo material, dejando
atrds un enfoque intelectual netamente
abstracto. Entonces se podria decir que en ese
momento se decide hacer las cosas tomando
la materia con las manos e intentar que de
eso apareciera una nueva sensibilidad y una
nueva intelectualidad.

- AC: Claro, aprovechando lo que ya traian
los alumnos.

- GD: Si, por supuesto. Alli se produjo una
sincronizacién y una coherencia entre el
modelo de la Escuela y las caracteristicas de
sus estudiantes.

- AC: ;Y qué tipo de trabajos hacen? ;Cémo
es la dindmica de trabajo?

- GD: En todo eso Juan Roman ha tenido un
rol importante. El ha creado una serie de
ejercicios de primer afio que han buscado un
poco “romper la cabeza escolar” con la que
llegan los estudiantes. Aqui destaca el trabajo
del cubo de materia que continuia hasta hoy
en dia.

- AC: ;Cémo es eso?

- GD: Se trata de un encargo de un cubo de
aristas de 30 centimetros, cuyos materiales
no deben ser comprados ni en librerias
ni en ferreterias, sino que son recogidos
o recolectados segun las posibilidades que
ofrece la ciudad vy el territorio.

- AC: Ah, recolectados...

- GD: Si, pero ese recolectar va de la mano
con una historia personal del estudiante.
Entonces empieza un lazo personal con
el territorio, por ejemplo con un arbol en
donde el estudiante jugaba en los dias de
verano en su infancia. De aquel arbol extrae
algunas ramas o trozos de corteza y con ello
construye un cubo coherente y resistente
materialmente y sobre todo interesante de

ser visto, y asi ese tipo de cosas. Con ello Nace
también una idea, un concepto.

Luego hay otro ejercicio bien interesante que
es con el cuerpo. La idea que se trabajo en
el cubo se manifiesta ahora con el cuerpo.
Esto significa que uno mismo es la materia.
Entonces en unos 15 a 30 segundos los
estudiantes desarrollan un movimiento
previamente disefiado.

- AC: ;Una especie de performance?

- GD: Claro una cosa asi. Algo similar a la
danza contemporanea diria yo.

- AC: ;Eso en primer aio?

- GD: Si, todo eso en primer afo. Luego, todo
ese movimiento también se dibuja con sus
plantas, cortes y elevaciones. Pero todo
esto en un periodo académico aparte del
correspondiente al cubo.

Esta se podria decir que es otra caracteristica
importante de la Escuela, que tiene cuatro
periodos en el afio, de dos meses cada uno.
Es bien intensa la Escuela, estos chicos
desocupados no estan..(risas). Tienen
muchos ramos y muchos profesores.
Esto viene también de una necesidad de
inyectar contenido y de intensificar el
proceso formativo de estudiantes que llegan

J. =5 )

el cuerpo se expresa ahora en una intervencion, una
construccion pequefia a escala 1:1 (...) Alli, con materiales
baratos o desechados, construyen un espacio para que
ese movimiento se desarrolle. Todo concebido mas desde
la materia que desde la intelectualidad. O mas bien desde
una intelectualidad ligada a ese hacer corporal. No como
algo separado que esta solamente aqui arriba en la cabeza”.

gl
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por Andrea Cignacco

enn

en general sin mucho bagaje cultural, o
con pocos viajes en el cuerpo por ejemplo,
en comparacion con un estudiante de una
escuela tradicional de Santiago por ejemplo,
que tiene otro mundo.

- AC: Otras imagenes.

- GD: Exactamente. En ese sentido el trabajo
en bimestres viene como a tratar de disminuir
la brecha educacional que existe en Chile
entre las distintas clases socioeconémicas
y que se manifiesta también en nuestros
estudiantes.

Entonces en el dltimo bimestre, el ejercicio
con el cuerpo se expresa ahora en una
intervencién, una construcciéon pequena
a escala 1:1. Todo este proceso se mantiene
desde el periodo fundacional hasta el dia
de hoy; se va revisando obviamente, pero
se mantiene. Alli, con materiales baratos
o desechados, construyen un espacio para
que ese movimiento se desarrolle. Todo
concebido mas desde la materia que desde
la intelectualidad. O mas bien desde una
intelectualidad ligada a ese hacer corporal.
No como algo separado que esta solamente
aqui arriba en la cabeza.

- AC: Todo esto en el area del proyecto
;cierto? ;Hay otras areas?

i

Espacio comunitario en Talca, 2018. Obra de titulo de Jordan Quinteros.-® Glenn Deulofeu



- GD: Si, por supuesto. Otra caracteristica de
la Escuela, aparte de los cuatro periodos del
ano, es que tiene cuatro lineas de aprendizaje.
Estalalinea de Taller, la de Tecnologia -donde
estan todos los tipos de construccién, en
acero, madera, hormigén armado, etc.-, la
linea de Contexto -donde est4 Historia de la
Arquitectura, Territorio, arquitectura de la
ciudad, etc- y lalinea de Medios, que esdonde
estan los medios de representacion digital
y manual. Tampoco es que sea todo tan
distinto, existen por ejemplo cursos formales
de historia de la arquitectura, con profesores
explicando delante de los alumnos, etc... no
es que estemos todo el dia con el martillo en
lamano trabajando. Eso tiene sus momentos.

- AC: Siempre mas o menos el mismo
esquema.

-GD: Si; estoentre primero y quintoano. Yaen
quinto afo se agrega el curso de Investigacion
dentro de la linea de Contexto. Entonces
también existe esta instancia donde los
chicos desarrollan un tema de investigacion
que va de la mano con la elaboracién de un
texto y la diagramacién del impreso. Aqui
han surgido distintos temas como el estudio
de la arquitectura moderna existente en la
region, la representacién y comprensién
del territorio, reflexiones sobre las ruinas
o vestigios, estudios sobre la arquitectura
tradicional en barro, etc.

- AC: Qué bien... ;Y el Proyecto Final de
Carrera cémo es?

- GD: El Proyecto Final de Carrera aparece
como cierre del proceso formativo, pero como
tedecia, no esalgo que aparece de golpe sino
que se viene forjando desde los cursos, en los
talleres, en los cursos de tecnologia, etc. Yo
también por ejemplo en primer afio les hago
hacer algunos detalles de uniones en madera
a escala real asi como en segundo y tercer
ano les hacen construir pequefias cosas en
ladrillo u hormigén. Asi se va haciendo una
especie de preparativo para al final enfrentar
la obra de titulo. En este sentido es muy
importante el Taller de Obras que se realiza
en el tercer periodo de cada afio. En ese
momento la Escuela se para, es decir, no se
realizan mas cursos salvo el Taller de Obras.

- AC: ;Y en qué consiste?

- GD: Nos organizamos en grupos de
aproximadamente veinticinco alumnos de
entre segundo y quinto afno, excepto primer
ano que trabaja aparte con aproximadamente
ochenta alumnos. Asi cada profesor y su
grupodesarrollan y construyen una pequena
obra en cuatro semanas con un presupuesto
minimo.

- AC: ;Qué se construye?

- GD: Por ejemplo lugares para estar,
sombreaderos, pequefias plazas, obras de
caracter paisajistico, otras de caracter social,
algunas semejantes a la instalacion artistica,
reconversion de ruinas, intervenciones
efimeras, etc.; depende de cada profesor. En
la charla por ejemplo mostré una estructura
de tubos de PVC desmontable que se puede
emplazar en cualquier lugar. En el fondo
es una oportunidad para experimentar
nuevas posibilidades arquitecténicas y
probar soluciones constructivas. Por ejemplo
hay colegas que han trabajado mucho con
textiles, otros con plasticos, materiales de

desecho industrial, piedra, barro, etc.; y por
supuesto también con los materiales mas
comunes hoy en dia como el hormigén,
el ladrillo y la madera. Es un momento
donde se experimentan cosas que puedan
despertar tanto en los profesores como en los
estudiantes nuevas ideas para aplicar en las
obrasde titulo. Entonces es asi como aparece
al final de la carrera el Proyecto u obra de
Titulo; que esuna construccion relativamente
pequeia y de bajo presupuesto.
Algoquenodijeenlacharlaesquetampocoes
obligacion titularse con una obra construida,
esa no es la iinica manera de titularse en la
Escuela. Hay mas alternativas, como realizar
una tesis o un proyecto tradicional expresado
en planos y maquetas. Eso si, en este caso se
pide que igualmente sea un proyecto real,
es decir, que exista un interlocutor real, un
presupuesto real, un lugar real, etc.; y que
al menos exista la posibilidad de que en
un futuro se construya. De lo contrario, se
valora igualmente que el proyecto produzca
un debate serio que sea beneficioso para la
ciudad. También esta la opcion de titularse
por mediode una instalacién. Y la otra opcién,
que seria una cuarta, es la obra de titulo.
Lo que pasa es que todos quieren titularse
con una obra construida...(rie) A ver, al dia
de hoy para titularse se habran realizado
una o dos tesis, proyectos de “papel” unos
diez, instalaciones unas quince v el resto,
unas quinientas y tantas obras construidas.
Entonces no esla tinica opcién, pero sila mas
atractiva, tanto para los docentes como para
los estudiantes. Ademads que el ejercicio es
muy bueno, se pasa por las distintas etapasde
una obra, desde la concepcién del proyecto,
la gestion de los recursos, hasta la ejecucién
misma de la obra.

- AC: ;Ellos gestionan todo? O sea, ¢le
corresponde a cada estudiante?

- GD: Claro, ellos mismos tienen que gestionar.
La gestién de los recursos es muy importante,
ya sean los econdmicos, los materiales, los
administrativos, los politicos, los humanos,
etc. Ahi ellos comienzan a movilizar los
recursos.

- AC: ;Y tienen que ser siempre para la
comunidad o puede ser para un privado?
:Como funciona eso?

- GD: Eso esimportante de aclarar. Tiene que
ser siempre de interés publico, ain pudiendo
ser una obra privada. Puede haber un aporte
privado o que esté incluso en un terreno
privado, pero el proyecto debe tener siempre
uninterés publico. Por ejemplo,ahora con una
alumna estamos trabajando en una bodega
de un agricultor, obviamente todo privado.
Eldesarrolla su vino de forma semi-artesanal
y aparece un proyecto para insertar esa
produccion en un circuito turistico. Entonces
hay alli un interés publico, en tanto que la
obra contribuird a consolidar un circuito
turistico que ird en beneficio de muchas
personas. Pero otro aspecto de interés publico
que buscamos desarrollar aqui es demostrar
que se puede hacer arquitectura con las
légicas constructivas y materiales sencillos
del mundo rural. Eso también puede ir en
beneficio de muchas personas. También el
tema del galpén agricola privado puede ser
entendido como una pieza en el paisaje y que
contribuye a la configuracién de los espacios
en los que se desenvuelven los campesinos.
Esto es un extremo del asunto, en cuanto
a la manera que lo privado es aceptado de
trabajar en la Escuela.

ENTREVISTA >>
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Plaza graderia en Pelarco, 2018. Obra de titulo de Sebastian Quezada.-® Glén.n Deulofeu‘

- AC: ;Y no pasa nada por el hecho de que
esté pagado por un privado?

- GD: No, pero siempre y cuando exista ese
interés publico que te comentaba. Pero la
mayoria de los proyectos tienen un aspecto
publico muy acentuado, en donde el lugar,
el uso y el financiamiento son totalmente
publicos. Y estan también los financiamientos
que podriamos llamar intermedios, en
donde aportes privados se utilizan para la

- GD: Exactamente. Chile al parecer tiene
un lugar ya asignado en Venecia, que es un
espacio bastante grande. Ese espacio a su vez
tiene una salita contigua, que se aprovechd
para exponer estos cubos de materia que
son tan importantes para la Escuela desde
su fundacién. A veces uno siente que hay
algo de cubo de materia en las construcciones
que los chicos realizan para titularse. Esta de
alguna manera todo relacionado y es como
que siempre se vuelve a lo mismo. Pero bueno,

“(En los Talleres de Obra se construyen) lugares para
estar, sombreaderos, pequefas plazas, obras de
caracter paisajistico, otras de caracter social, algunas
semejantes a la instalacion artistica, reconversion
de ruinas, intervenciones efimeras, etc.; depende
de cada profesor (...) es una oportunidad para

experimentar nuevas posibilidades arquitectonicas y »>

probar soluciones constructivas”.

construcciéon de espacios publicos.

- AC:Claro y todo eso lo gestiona solamente el
alumno. ;Cémo interviene la Universidad?

- GD: La Universidad puede entregar por
ejemplo, para segun que tramite, una carta
firmada en apoyo al proyecto, pero tiene que
ser el alumno el que vaya y pida esa carta.
Ahi tiene que haber autonomia.

- AC: Contanos un poquito de la experiencia
de la Bienal de Venecia 2016, Reportando
desde el Frente.

- GD: La Escuela llega a participar en dicha
Bienal al ganar un concurso previo que se
realizé en Chile. La curatoria del pabelléon
estuvo a cargo de Juan Roman y José Luis
Uribe, que es otro profesor de la Escuela. E1
equipo lo integraban también un fotégrafo,
un montajista de cine, etc. Yo no estuve en
ese equipo, pero estaba ahi apoyando y feliz
igualmente por el logro de mis colegas. Lo
considero ademas un reconocimiento muy
importante, creo que es la primera vez
desde que se hace esto de los pabellones de
Venecia que una Escuela de Arquitectura
es la encargada de representar el quehacer
arquitecténico del pais.

- AC: En la Bienal de este afio ;qué pasé?
¢Ustedes tuvieron participacion?

- GD: Si, claro. Como Juan Roman tenia ya
esa experiencia del Pabellén para la bienal
anterior, lo invitaron para la Ultima versién
del concurso para que fuera parte del jurado.
Asi é]l pudo aportar desde su experiencia en
Venecia.

- AC: Mostraste imagenes de los cubos de
materia ;Los llevaron al pabellén?

finalmente en esa salita se colocaron 9012 de
estos cubos. Hubo bastantes problemas para
llevarlos, porque como en sumayoria estaban
hechos con materiales biéticos y la aduana
no los aceptaba de buenas a primeras. Habia
por ejemplo un cubo hecho con paneles de
abejas y cosas asi; pero en general se pueden
encontrar cubos hechos de aji, de manzanas,
de plastico, etc... son fabulosos. Luego ya
estaba el Pabellén propiamente tal que era
protagonizado por un manto muy grande,
hecho de pequefias bolsitas de supermercado
vinculadas unas con otras. Eso lo hacia ser
muy liviano y facil de mover, era como si
estuviera vivo. Ahi se expusieron quince
obrasde titulo con sus respectivas maquetas,
las que correspondian a construcciones que
estaban vinculadas a la vida rural o al mundo
agricola. Sobre las maquetas y sobre el manto
de bolsas se proyectaban unos videos del
valle central y de las obras. También habia
una gran poltrona de madera cuyo aporte era
basicamente dar la posibilidad de descansar
a los visitantes, que en este tipo de Bienales
caminan mucho y se cansan...(risas).

- AC: Glenn, muchisimas gracias. Muy
completo todo lo que nos contaste.

- GD: Muchas gracias a ustedes.

Andrea
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